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UMA EXPLICACAO

Pru;')(_mho que se entenda
por arquitetura todo espaco modificado pelo trabalho
humano. Essa defini¢ao exclui paisagens naturais ou
cavernas intocadas e inclui quaisquer paisagens artificiais
e construcoes de toda espécie, sejam elas precedidas
por projetos ou nao, sejam concebidas por profissionais
especializados ou nao. Em principio, nao cabe aqui ne-
nhuma distin¢ao entre arquitetura € construcao, nem tam-

pouco entre as escalas de edificios, cidades e paisagens.

O espaco modificado pelo trabalho humano — a arqui-
tetura, portanto — € gerado por processos sociais e € meio
em que relacoes sociais sido criadas. Arquitetura e socie-
dade se condicionam mutuamente; tanto mais quanto maior
for o investimento material e simbélico de uma cultura na
configuracio do seu espaco fisico. Ha culturas em que
esse investimento € baixo e cuja coesio depende mais de
ritos, lingua, objetos méveis do que da organizacao de
individuos e atividades no espaco. Ha outras, cuja coesao
se faz por uma ordem espacial abrangente e regulada da
macro a microescala. Esse Gltimo caso vale também para a
sociedade moderna e contemporinea. Demonstra-o o fato
de, freqlientemente, tomarmos certa configurag¢io espacial
por algo natural para qualquer grupo humano, tratando
uma disposicao social como se fosse uma invariante etolo-
gica. A propria sociedade contemporinea contém grupos
que fogem a l6gica espacial ou sdo privados dela e, por
isso mesmo, denominados “marginais” — termo que de-
nota a exclusiao por parte de quem raciocina espacial-
mente. As novas tecnologias da informacio podem vir a
alterar essas caracteristicas da nossa sociedade, sobretudo
quanto ao vinculo entre espaco social e espaco fisico,
mas, por enquanto, ele é conservado pelas relacoes de
propriedade da terra.

A constatacao de que a nossa sociedade se organiza
prioritariamente pelo espaco tem ao menos dois desdo-
bramentos fundamentais. Por um lado, a arquitetura deter-
mina ambientes de acao, delimita e sustenta as relacoes
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que os individuos estabelecem entre si, influencia seus
habitos e o movimento de seus corpos, forma a percepcio
do espaco e expressa significados da cultura. A arquitetura
€ apropriada, usada, fruida, lida. Essas relacoes abrangem
desde a percepcao sensivel ou estética (no sentido da
aisthesis, da afetacao do corpo pelos sentidos), passando
pela interacao mecinico-funcional, até a interpretacao de
significados abstratos. A arquitetura €, portanto, o principal
meio (medium) de acoes, € instrumento utilitirio e é
forma de comunicacio e expressao de uma sociedade
organizada espacialmente. Ela define possibilidades de
percepcao, uso e significado e, inversamente, € definida
por tais possibilidades. A esse complexo de relacoes
podemos chamar de valor de uso da arquitetura, pois tudo
o que satisfaz alguma necessidade humana tem valor de
uso, nao importando “se essa necessidade advém do esto-
mago ou da imaginacio”.!

Por outro lado, o fato de a nossa sociedade ser pautada
na ordenaciao do espaco confere a arquitetura um papel
crucial no sistema de produc¢ao. Ela nao afeta a vida da
sociedade somente como 0 meio em que 0s eventos
tém lugar ou apenas pelas caracteristicas dos espacos
“prontos” (coisa que, no conjunto, a arquitetura nunca
esta). Ela afeta a sociedade também por ser fruto e parte
substancial do processo de produco e reproducio. Além
de usada, a arquitetura € construida, conservada, destruida.
Tal processo depende das for¢as produtivas de que uma
sociedade dispoe (trabalho e conhecimento técnico), dos
seus meios de producio (recursos naturais e instrumentos)

CINCO TEXTOS 115
SOBRE ARQUITETURA

e das relagcoes a que tais forgas e meios estao submetidos
(regime de trabalho e propriedade). Assim como as pira-
mides egipcias sao inseparaveis de um contexto teolo-
gico, elas sao insepariveis do conhecimento de geo-
metria e do trabalho escravo. A arquitetura modernista
brasileira nao existiria sem a tecnologia do concreto armado
e a disponibilidade de mao-de-obra assalariada; e as forcas
produtivas brasileiras também se alteraram em razao da
producao dessa arquitetura. Na sociedade moderna e
contemporanea, a arquitetura é produzida, distribuida e
consumida como uma mercadoria. Basta ter em mente
os ganhos de capital gerados pela propriedade do solo,
ou a influéncia do setor da construcio civil nos indices
de precos e nas taxas de desemprego, para constatar que
nao se trata de um aspecto menor da questao. Nas eco-
nomias de troca (capitalistas ou nao), esse complexo de
relacoes se expressa no chamado “valor de troca”.

Cada um dos desdobramentos acima esbocados pode
ser detalhado infinitamente. Mas, por ora, importa observar
o seguinte: da mesma maneira que a relevincia da organi-
zacao espacial pode variar em diferentes culturas, pode
variar também o peso relativo de seus desdobramentos.
Ainda que qualquer arquitetura implique dispéndio de
forcas produtivas e possibilidades de uso (instrumental,
social, simbdlico), nao hd nenhuma proporcionalidade
necessaria entre uma coisa e outra. Valor de uso e valor
de troca nao se correspondem necessariamente. Na tribo
dos Masai (Quénia), que se muda de sete em sete anos,
erguendo rapidamente novas casas, a arquitetura tem alto
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valor de uso e absorve uma quantidade muito pequena ao
trabalho social. Ja a Transamazonica mobilizou uma parcela
enorme de forcas produtivas e meios de produg¢io e tem
valor de uso quase nulo.

Como se desenvolvem as relagoes entre uso e producao
da arquitetura na modernidade? Entendo por modernidade
o processo histérico da modernizacao, juntamente com o
idedrio relacionado a esse processo e as condi¢coes de vida
que se criam a partir disso. A modernizacio, cujo sujeito
historico € a burguesia, abrange: desenvolvimento tecno-
l6gico e industrial, divisao do trabalho, expansio da eco-
nomia capitalista, explosao demografica e urbanizacao,
acdministracao burocratizada, comunicacao de massa e rela-
tiva democratizacao da esfera politica. Embora o processo
de modernizacao tenha inicio no século XIX, o seu ideario
¢ mais antigo, com antecedentes pelo menos desde o
Renascimento, e difusao maci¢a no século XVIII, o século
do Iluminismo ou Esclarecimento, que culmina na Revo-
lucido Francesa.

Um ideal do Esclarecimento € a liberdade e a igualdade
de todos os cidadaos, contra a hierarquia historica do sistema
feudal. Pensadores como Voltaire, Diderot ou Kant de-
fendem que todos devem participar de riqueza e poder
conforme a sua competéncia pessoal. Nisso, a razao tem
duplo papel. O homem é caracterizado como ser racional
(e ndo ser bioldgico), que se desenvolve na sociedade,
cujo lugar nao € dado por natureza; e as relacoes sociais
sao determinadas pela via da argumentacao racional. Dire-
tamente ligada a essa confianca na razao humana esti a
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no¢ao de “progresso”: na medida em que a historia avanga,
os homens incrementariam seus meios de sobrevivéncia e
seriam cada vez mais livres. A relacao entre uma coisa e
outra — dominacao mais eficaz da natureza e liberdade
humana — surge de uma generalizacao dos pressupostos
da bem-sucedida ciéncia natural. Supoe-se que a regulari-
dade do mundo material e sua inteligibilidade para a razao
— fundamentos da ciéncia natural naquele momento —
teriam andlogos no mundo humano. Se a nova ciéncia
natural abre caminho a técnicas controladoras da natureza
externa, novas ciéncias do homem colocariam ao nosso
alcance formas racionais de compreensao e constru¢ao
do Estado, da sociedade e de seus individuos. Antoine
Condorcet, por exemplo, acreditava que a popularizacao
do conhecimento assegurado pela ciéncia conduziria como
que automaticamente a um progresso moral e a uma
transformacao da natureza interna dos homens. Técnica
ancorada na razio e

moderna e moral secularizada
nio mais em Deus — levariam a um desenvolvimento
tal que “chegard um tempo em que a morte ocorrera
apenas sob circunstancias excepcionais”.? Embora esse tipo
de otimismo nos deixe céticos, o modelo de progresso
nele implicado ainda permeia a cultura contemporinea.
Voltemos a arquitetura na modernidade. Na concepgao
iluminista do progresso, hd uma promessa de desenvolvi-
mento abrangente da sociedade que, pelo esquema anali-
tico esbocado anteriormente, teria mais ou mMmenos o
seguinte efeito na arquitetura: possibilidades de uso cada
vez maiores (ou seja, maior liberdade), com empenho de
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trabalho social cada vez menor (resultado de técnicas mais
avangadas). Em tese, a arquitetura seria mais bem apro-
veitada e mais facilmente feita.

Porém, o desenvolvimento da arquitetura no ultimo
século foi o exato oposto disso. Na produgao do espaco
reconhecida socialmente e legitimada por direito — aqui
designada pelo termo “produciao formal” —, as possibili-
dades de uso parecem cada vez mais restritas e o valor de
troca, cada vez maior. A producio formal se transformou
paradoxalmente numa gigantesca industria que nao satisfaz
as necessidades espaciais elementares da sociedade a que
pertence, mas que é um mecanismo eficaz de extracao
de mais-valia. Em contrapartida, prolifera uma producio
informal — nao reconhecida socialmente, nem legitimada
por direito — que funciona no sentido inverso. Ela cria
alto valor de uso e, proporcionalmente, exige pouco dis-
péndio de forcas produtivas e meios de producio, ge-
rando pouco valor de troca. Se bem que, de modo aleijado
e precirio, essa producao informal € a que confere alguma
estabilidade a atual ordenacao da sociedade no espaco.
Ela impede o colapso imediato desse espaco e, com ele,
o colapso da propria formagio social. Dito de outro modo,
a sociedade contemporanea se sustenta espacialmente por
uma producio arquitetdnica que, segundo as convencoes
dominantes nessa mesma sociedade, nao deveria existir.

A meu ver, essa € uma contradicao incontornavel para
qualquer raciocinio acerca da arquitetura na atualidade e
acerca da atividade de arquitetos e outros profissionais

CINCO TEXTOS 122
SOBRE ARQUITETURA

envolvidos na producio formal do espaco. Nao cabe relegar
tal contradicao a uma nebulosa esfera econdmica, cujo
equacionamento seria de responsabilidade do Estado ou
do destino, e cujas distor¢oes nao afetariam qualidades
supostamente intrinsecas dos objetos arquitetonicos. A
arquitetura nao tem “em si mesma” exceléncia técnica,
artistica, funcional, humana ou qualquer outra. Nao é
possivel compreendé-la independentemente das relacoes
sociais em que esta imbricada e que concernem tanto aos
seus multiplos valores de uso (materiais e ideais), quanto
ao seu modo de producio. Por isso, considero que o
principal objetivo de uma teoria da arquitetura hoje ¢
elucidar as contradi¢coes nos processos de producao e de
uso do espaco, e apontar possibilidades de transformacio
desses processos. Por razoes explicitadas em seguida,
podemos chamar a teoria com esse objetivo de “teoria
critica da arquitetura”.

A teoria critica da arquitetura nao estad a servico da
praxis, mas também nido poe seus objetos a servico da
teoria. Isso significa que ela nao se destina a formular
metodologias de projeto, nem a incrementar a produgao
formal vigente, mas a compreender e refletir criticamente
a estrutura subjacente a essa produc¢ao, suas premissas e
seus efeitos. Tampouco tal teoria reduz seu objeto — a
arquitetura — a um portador de conceitos ou interlocutor
na discussao de idéias, como se esse objeto fosse, ele
mesmo, da ordem do discurso tedrico. Para que se com-
preenda o processo de producao e de uso da arquitetura e
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suas possibilidades de mudanca — que sio possibilidades
de mudanca nas contradicoes que esse processo contém
e em que a atividade dos arquitetos esbarra o tempo
todo — € necessario algum distanciamento em relacao a
pratica arquitetOnica e uma perspectiva capaz de evi-
dencia-la no contexto da totalidade social. Elaborar, discutir
e atualizar essa perspectiva continuamente € a tarefa de
uma teoria critica da arquitetura. Ela nao tem utilidade ou
aplicacao imediata, mas pode ter efeito no Ambito pratico:
esclarecimento e, conseqiientemente, percepgao e apro-
veitamento refletido dos ensejos de avanco.

O termo “teoria critica” foi cunhado por Max Horkheimer,
na década de 1930, para designar uma linha de pesquisa
interdisciplinar que, em bases histéricas e materialistas e
com métodos de pesquisa modernos, deveria responder a
seguinte pergunta: por que nao € possivel realizar os ideais
da sociedade burguesa na propria sociedade burguesa? O
pano de fundo dessa pergunta € a situacio da Europa
ocidental no inicio do século XX, ja abordada acima. Ha
uma grande discrepincia entre os ideais humanitdrios da
burguesia liberal e a realidade politica e social. Ciéncias
empiricas, economia e politica parecem dissociadas do
sistema de valores éticos que supostamente rege a socie-
dade, isto €, dos ideais iluministas de liberdade e igualdade.
As razoes disso sao buscadas por virias vertentes tedricas:
na logica do capital (os marxistas tentam subverter essa
légica) ou na fragilidade da cultura, seja em escala social
(Max Weber tenta uma teoria para reavivar os valores
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antigos) ou individual (Edmund Husserl). Quando os
problemas so atribuidos 2 esfera das idéias — a cultura
ou ao comportamento individual — eles parecem aci-
dentes de percurso passiveis de correcio paulatina;
quando sdo analisados em matrizes materialistas, parecem
problemas estruturais que somente uma revolug¢io social
poderia sanar.

Depois da guerra de 1914-1918, a teoria critica € a
primeira tentativa de compreender como, mais de um
século depois do Esclarecimento, as discrepancias sociais
persistem e até aumentam. Horkheimer e outros pesqui-
sadores ligados ao Instituto de Pesquisa Social da Universi-
dade de Frankfurt pretendem uma critica ampla da socie-
dade, incluindo desde a cultura intelectual e a ciéncia, até
a economia e a politica, isto €, uma critica nlo limitada
nem 2 esfera das idéias, nem a matriz materialista. Eles
partem da constatacio de que os valores humanistas
sobrevivem na cultura burguesa exclusivamente como
valores internalizados e sem efeito social e politico: a
ciéncia moderna se mostrara incapaz de impedir catas-
trofes, tornando-se apenas instrumento de aumento da
produgio para o lucro, e a filosofia se refugiara num
academicismo abstrato, a-historico e a-material, como no
caso de Husserl e, mais tarde, de Heidegger. Enquanto
isso, a distancia entre os problemas tratados pela filosofia
e os problemas sociais aumenta cada vez mais, reforcando
a légica da cultura burguesa: mundo ideal de valores e
pensamento de um lado, mundo real de outro.
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E importante ressaltar que, apesar desse pano de fundo
historico bastante especifico, o termo “teoria critica” nao
¢é cativo de um determinado grupo de intelectuais ou
de seus seguidores. Muitos pensadores niao associados 2
chamada “Escola de Frankfurt” sao, em rigor, tedricos
criticos, como Michel Foucault ou Henri Léfebvre, por
exemplo. Todos eles querem evidenciar relacdes sociais
e analisi-las quanto a suas origens e possibilidades, tendo
por principio que tais relacoes nao funcionam isolada-
mente (ou seja, formam uma totalidade concreta, por mais
truncada e contraditoria que ela possa ser) € nao sao dadas
por natureza (ou seja, podem mudar).

Mas nao se trata de pintar imagens utopicas de um
outro mundo e, sim, de uma pesquisa a partir das condicoes
praticas da vida moderna. Critica, do grego kritike techne,
significa “a arte do ajuizamento”, literalmente, o disseca-
mento de um estado de coisas, o discernimento. Por isso,
a teoria critica também nao € vinculada a partidos ou acdes
politicas. Uma de suas premissas € a nao prescricao. Na
opiniao dos tedricos criticos da primeira geracao de
Frankfurt, exatamente o cariter prescritivo de algumas
vertentes da filosofia corrobora com os mecanismos de
dominacao: poucos dizem ao resto o que fazer. Em
lugar disso, a filosofia deve ser discernimento tornado
disponivel a todos, nao estagnado em esferas académicas,
nem imediatamente transformado em praxis. O intuito
nao € prescrever solugdes, mas evidenciar problemas.
Nas palavras de Horkheimer: i
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Talvez nao saibamos o que seria 0 homem e
0 que seria a boa configuracao (Gestaltung)
das coisas humanas, mas sabemos o que ele
nio deve ser e que configuracao das coisas
humanas é falsa, e apenas nesse saber deter-
minado e concreto mantém-se aberta a possi-
bilidade de um outro estado de coisas.’

Embora a arquitetura nunca tenha sido abordada siste-
maticamente nos trabalhos dos tedricos criticos “classicos”,
a andlise da vida cotidiana, da situacio econdmica e da
arte sdo partes substanciais da empreitada critica e que
envolvem a arquitetura diretamente — tanto que nos
escritos de Bloch, Benjamin, Marcuse, Kracauer ou Adorno
encontram-se muitas reflexées relacionadas a ela. Ha inte-
resse pela arquitetura no ambito da teoria critica. Ja a reci-
proca nao € verdadeira. Os representantes “clissicos” do
Movimento Moderno tiveram pouco interesse pela teoria
critica ou por qualquer outra discussao filos6fica ou socio-
logica, pautada no carater antagonico da modernidade.
Niao existem, por exemplo, indicios de contato entre os
arquitetos modernos atuantes em Frankfurt, na década
de 1920 —, autores do maior volume de constru¢cdes do
Movimento Moderno nesse periodo — e os pesquisadores
da teoria critica.’ E estranha as correntes centrais do Movi-
mento Moderno uma conduta critica que rechaca a pres-
cricdo e para a qual o préprio conceito de “projeto” é
duvidoso, por implicar a determinacao de uma solucao
— de preferéncia duradoura — para problemas ainda
abertos, antecipando a experiéncia alheia e tornando-a
previsivel.
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Ainda assim, o Movimento Moderno e a teoria critica
tém um ponto de partida comum, porque a inten¢ao
(arquitetonica) de determinar positivamente o estado
futuro parte da intengao (critica) de modificar o estado
presente. Na arquitetura como na critica, isso envolve a
sociedade como um todo. Mesmo para a tarefa arquitetd-
nica mais trivial, vale o que Alexander Schwab escreveu
em 1930 sobre o desenho urbano: se se quisesse solucio-
na-lo “segundo os principios da funcionalidade humana”,
isto €, com todos 0s meios disponiveis de acordo com o
estado das forcas produtivas, “poder-se-ia comeg¢ar com
detalhes inofensivos, como dreas verdes ou problemas de
transito, mas, levado pela 16gica dos fatos, chegar-se-ia
rapidamente as questoes da revolugio social”.® As prin-
cipais correntes do Movimento Moderno sio norteadas por
essa idéia de transformacao substancial de toda a sociedade.

No entanto, a diferenca nao s6 da teoria critica como
também de boa parte das vanguardas artisticas, o Movimento
Moderno da arquitetura surge com uma visao predomi-
nantemente otimista da modernidade. Conflitos entre a
ordem economica e a ordem ética ou entre procedimen-
tos artisticos e industriais sao interpretados, via de regra,
como contingéncias, como se nao houvesse uma “dialé-
tica do esclarecimento”, mas apenas um “projeto inaca-
bado da modernidade”.” Por isso, a tarefa que o Movimento
Moderno poe a si mesmo, a partir da década de 1920,
consiste na substituicao de elementos considerados anacro-
nicos (hdbitos e convencoes sociais tradicionais, técnicas
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artesanais, formas historicas), com a conviccao de que as
forcas da sociedade moderna poderao formar uma nova
unidade coerente. Ernst May fala em “sintese homogénea”
e em “nova cultura urbana unitiria”,® e Licio Costa afirma
que a nova arquitetura estaria “paradoxalmente ainda a
espera da sociedade a qual, logicamente, devera per-
tencer”.” As turbuléncias do periodo sao percebidas como
sintomas de transicao: “gastas as energias que mantinham
o equilibrio anterior, rompida a unidade, uma fase imprecisa
e mais ou menos longa sucede, até que, sob a atuacao de
forcas convergentes, a perdida coesio se restitui e novo
equilibrio se estabelece”."” Ha uma u-topia, uma constru¢ao
para um lugar ainda inexistente, mas ela é utopia positiva,
determinada em seus contetudos pelas imagens prontas
de um mundo novo, prestes a se realizar.

A confian¢a nessa utopia positiva (determinada) do
Movimento Moderno se extinguiu, o que me parece favo-
ravel ao desenvolvimento de modificacoes mais abertas e
democriticas. Mas, a0 mesmo tempo, tais modificacoes
sao desfavorecidas pelo fato de a pritica da producao
formal — aquela reconhecida socialmente e legitimada
por direito — nao ser nada afeita as discussoes sobre a
relagao entre tarefas arquitetonicas e totalidade social.
O trabalho dos agentes envolvidos na producao formal
(arquitetos, urbanistas, engenheiros, agentes imobilidrios)
se tornou atividade especializada, fechada em suas pré-
prias premissas, indisposta a reflexdes para além do seu
“escopo”. Entre os projetistas, a obriga¢ao de produzir
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solucdes aqui e agora faz prevalecer o método da inter-
rupgao arbitriria: existe a suspeita de que a situacgio de
projeto abrange muito mais problemas do que os decla-
radamente contemplados, mas interrompem-se as inda-
gacoes num ponto arbitririo para garantir a consecugao
de um produto. Tal processo de interrupg¢ao arbitraria
talvez seja, em alguns momentos, efeito justificivel da
urgéncia das necessidades. Mas ele tende a gerar inércia:
expedientes adotados por falta de melhor opgao, facil-
mente se transformam em (pseudo) qualidades e continuam
sendo adotados, mesmo quando ja ndo sdo necessarios.
Perde-se a distincao entre o que se faz por coibicao e o que
se faz por convic¢iao. Por isso, uma teoria da arquitetura em
bases historicas e materialistas, capaz de mostrar as relacoes
entre contradi¢oes sociais e problemas aparentemente
isolados e especificos da disciplina formal, € pertinente.
Repito que ela nao visa a aplicagio imediata, mas pode
romper a inércia pelo esclarecimento e favorecer a per-
cepcio e o aproveitamento de oportunidades de modifi-
cacoes.

A APORIA DAS FUNCOES

Procurarei exemplificar o tipo de discussio que uma
teoria critica da arquitetura tem por objetivo, mediante a
anilise — certamente nao exaustiva — de um tema
central para a pritica de projeto no século XX: as fungoes
e sua derivacdo das necessidades. Tal tema € oportuno
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porque também permite detalhar um pouco mais alguns
dos argumentos anteriores. O termo “aporia”, literalmente
“nao-caminho” ou “caminho sem saida”, designa a impos-
sibilidade de solu¢ao de um problema, seja pelo fato de
as coisas nele envolvidas serem contraditorias, seja pelo
fato de os conceitos empregados no raciocinio o serem.
A aporia s6 se desfaz quando se altera o raciocinio ou o
seu conteddo. Em relacido 2 satisfacio de necessidades
— repito, sejam “do estdmago ou da imaginacao” — ainda
vale o que Le Corbusier constatava em Vers une architec-
ture: “a arquitetura de hoje nao preenche mais as con-
di¢des necessirias e suficientes do problema”."! Porém,
as multiplas solucoes propostas desde entao tampouco o
fizeram e, talvez, ndo seja possivel nenhuma solucao a
partir dos contetidos que o problema assumiu, no nosso
contexto social e a partir dos raciocinios a ele aplicados.
Dai a expressao “aporia das fungdes”. A questao € saber
se é possivel abordar o problema de outra maneira, teorica
e praticamente.

Hegel escreve que a arte teria se originado do fato de
o homem ser “consciéncia pensante” e ter o impulso de
“tirar do mundo exterior a dspera estranheza, imprimin-
do-lhe o selo de seu interior”."? Isso valeria especialmente
para a arquitetura, uma vez que no sistema hegeliano ela
€ a mais primitiva das belas artes ¢, portanto, a mais proxima
da origem. Na teoria da arquitetura, idéias como essa
desembocaram na noc¢io de uma necessidade do “homem
em si” de construir em locais fixos. Vitravio ja discutia a
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“cabana primitiva” e, segundo a tese de Rykwert, existe
um interesse constante por ela em toda a histéria da arqui-
tetura”.” Também na modernidade vigora o teorema de
que a arquitetura teria surgido da necessidade material de
protecao contra a natureza e da necessidade espiritual de
lhe dar sentido. Tais necessidades originarias e a forma
supostamente natural de satisfazé-las constituem, para
muitos teéricos e praticos, o ponto de referéncia na ava-
liacao e na legitimacio das construcoes, sobretudo em
periodos de mudangas aceleradas. Hi uma conviccio de
que, recorrendo mais uma vez a Le Corbusier, “a grande
arquitetura estd nas proprias origens da humanidade e é
funcio direta dos instintos humanos”."

Porém, a noc¢ao de uma necessidade natural, universal
ou invariante, torna-se problematica quando examinada
historica e geograficamente. Faz parte das sociedades
humanas vincular a satisfacao de necessidades a repro-
ducao de uma ordem instituida, de modo que cada satis-
facao serd, a0 mesmo tempo, uma confirmagio do ja exis-
tente. Se alguém constréi uma casa, satisfaz uma
necessidade — talvez natural — e confirma uma organi-
zacao social; seja pelo fato de contrair uma divida de anos
ou décadas de trabalho produtivo ou simplesmente por
escolher determinado local e determinada configuracao
espacial. Natureza e cultura estdo de tal forma imbricados
na satisfacao de necessidades que nao € possivel trati-las
separadamente.

Esse imbricamento de natureza e cultura na neces-
sidade de abrigo pode ser melhor compreendido se
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compararmos essa necessidade com a fome. Enquanto
fato biologico, qualquer alimento combateria a fome, dos
insetos as pilulas de astronautas. Mas, para saciar a fome
concreta de seres humanos, é preciso que tenham algo
para comer de que ndo sintam nojo; e no sentimento de
nojo reflete-se toda a sociedade com sua cultura e sua
historia." Nio existe “fome abstrata” a qual essa consta-
tacdo nao se aplique. Ora, o “dspero estranhamento” estd
para o abrigo assim como o nojo esta para a fome: naquilo
que causa estranhamento, medo ou desconforto reflete-se
toda a sociedade com sua cultura e sua historia. Nao existe
um “desabrigo abstrato” para o qual isso ndao valha, nem
uma cabana primitiva que lhe corresponda. Nao é sequer
natural que a construcio de edificacoes permanentes seja
a forma de abrigo por exceléncia. Durante muito tempo,
os seres humanos nao construiram, mas, como nomades,
carregaram seus abrigos consigo. Portanto, a discussio
sobre arquitetura baseada em necessidades naturais ou uni-
versais carece de sentido. “A necessidade é uma categoria
social.”®

Ainda assim, a creng¢a na necessidade natural seduziu o
pensamento arquitetdnico por todo o século XX: primeiro,
como necessidade padronizada e racionalizada, a ser aten-
dida por meios também padronizados e racionalizados; e,
aproximadamente a partir de 1950, na figura da necessi-
dade individual, humana, psiquica, existencial, ontologica.

Sérgio Ferro interpreta a persisténcia desse tema na
arquitetura como mero pretexto para que ela gere o que
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verdadeiramente interessa ao sistema de producao capita-
lista: valor de troca. “Todos pressentimos que o uso hoje
nao € muito mais que a contrafacao de uso e a funcio-
nalidade, ilibi suspeito. No fundo, pouco importam uso
e funcionalidade, ex-no¢odes perdidas em desencon-
tros.”” Importaria, sim, o fato de o desenho de arquite-
tura — principal caracteristica da producio formal —
possibilitar “o processo de valorizagao do capital aplicado
na construcao civil™." Ferro vé no desenho a instincia de
divisao do trabalho, de conexao do trabalho dividido aos
instrumentos e de sua totalizacao num produto, ou seja,
ele vé no desenho o principal organizador da forma clas-
sica de extracao de mais-valia. E o desenho serviria tanto
melhor a esse interesse, quanto mais sofisticado fosse o
“alibi”, quanto mais complexas as teorias arquitetonicas,
quanto mais “salpicados de vagos propésitos”'? os pro-
gramas funcionais. Embora essa interpretacao seja funda-
mental para a andlise dos problemas da producao arquite-
tonica, ela simplifica os problemas do valor de uso. Na
realidade, os mecanismos de geracao de necessidades,
as concepeoes de uso aplicadas aos projetos e 0s usos
efetivos dos espac¢os construidos nao sao menos contra-
dit6rios do que os mecanismos da producao.

Como ji indicado, os principais representantes do
Movimento Moderno especificaram fun¢oes para a habi-
tagao, a cidade, as instituicoes de trabalho e de lazer, base-
ando-se na projec¢do de um novo modo de vida. Como é
caracteristico de todas as utopias positivas, essa nova vida
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se deduz de uma “correcao” da situacao existente, que
acaba por reproduzi-la em muitos aspectos. O Movimento
Moderno nao promoveu experiéncias abertas, mas o
desenho daqueles objetos que deveriam pertencer a
sociedade industrial de massa, depois de historicamente
maturada. Dentre os obstiaculos a serem superados, na
opiniao de arquitetos como Adolf Loos ou Le Corbusier,
estdo os comportamentos tradicionalistas ou idiossincra-
ticos que interditam a produgao padronizada. “Todos os
homens tém o mesmo organismo, mesmas fungoes.
Todos os homens tém as mesmas necessidades.” A idéia
de funciao que prevalece no Movimento Moderno € a da
func¢ao para um homem-modelo, considerado, ao mesmo
tempo, o homem auténtico por exceléncia.

De fato, a representagao de uma sociedade livre de
conflitos e composta por homens-modelo € conseqiiéncia
inevitavel do pensamento arquitetonico que, por um lado,
tem algum engajamento social e por isso se orienta por
fungoes, e, por outro lado, nao se livra do ideal da obra
integra e fechada, caracteristico da concepgao oitocentista
das belas-artes. A obra arquitetdnica perfeita nao pode ser
funcional, nem a obra arquitetonica funcional pode ser
perfeita, se as fungoes nao se destinam a um contexto
também perfeito. Qualquer contradi¢ao ou indetermi-
nacao desse contexto ou perturba a integridade da obra
ou entao sua funcionalidade. Os arquitetos modernos
operaram com a no¢ao tradicional de “obra”, apostando
na possibilidade de uma conjuncio harmonica de obje-
tivos sociais, arte de vanguarda e racionaliza¢io em padroes
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industriais — a equagao nao fecha sem a esperada socie-
dade harmoniosa e estivel. De resto, cabe notar que, junta-
mente com o ideal da obra integra, persiste a imagem do
arquiteto como sujeito onipotente, cartesiano, para o qual
nenhum problema € insolivel, desde que metodicamente
abordado (assim como para o filosofo do Discurso do
Método, de Descartes.)*' No debate dos arquitetos, esse
sujeito potencialmente conhecedor de todas as coisas ndo
€ posto em questao, como ocorre na musica desde a atona-
lidade livre, na pintura desde o abandono da perspectiva
linear ou na propria ciéncia desde a teoria da relatividade.

Na segunda metade do século XX, nem mesmo os
arquitetos sustentam essa conviceao da possibilidade de
sociedade livre de conflitos em curto prazo. Se o funciona-
lismo do primeiro Movimento Moderno se orientara pela
representacdo positiva da “boa” sociedade e por suas
necessidades supostamente naturais, mais tarde, a servico
da reconstrucao de paises em guerra fria ou governados
por ditaduras, isso se torna impossivel. Fica evidente que
nao ha como criar objetos coerentes e baseados na satis-
facdao de necessidades, se essas necessidades se contra-
dizem entre si. Também fica evidente que muitas das
fun¢des para homens-modelo sao violentamente disfun-
cionais para seres humanos reais. Apesar disso, ainda se
espera que a producao formal concilie solicitacoes das mais
dispares. Os projetos de arquitetura devem resultar em
objetos bonitos e priticos, lucrativos e baratos, comodos e
estimulantes, fotogénicos e aconchegantes, individuali-
zados e universais, avancados e facilmente compreensiveis.
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Visto desse modo, nao surpreende que um texto intitu-
lado Complexidade e contradicdo em arquitetura® tenha
tido tanta repercussio.

Nessa situacao, ha trés saidas logicas para a producao
arquitetonica formal. A primeira é abandonar por completo
a querela das funcdes e concentrar-se nos problemas ima-
nentes da forma, como Mies van der Rohe ou Niemeyer
fizeram. Nesse caso, mantém-se a aparente integridade
das obras. A segunda saida é abandonar o pressuposto da
integridade e deixar os objetos abertos, o que significa
deixar também as func¢bes abertas, como na pritica de
Yona Friedman ou Lucien Kroll. Essa é a saida menos
explorada pelos arquitetos por enquanto, mas, a4 meu ver,
a mais plausivel, embora abale profundamente o estatuto
da profissio. Finalmente, a terceira saida € tentar manter
integridade e funcionalidade, mediante uma seleciao
de funcoes que supostamente se deixam integrar com
coeréncia, isto €, mediante a distin¢io entre necessi-
dades “falsas” e “verdadeiras”. Na segunda metade do
século XX, esse € o procedimento mais freqiientemente
adotado pelos arquitetos.

Em contraposi¢ao ao primeiro funcionalismo, pautado
em necessidades padronizadas, o interesse tedrico se volta
agora para as necessidades psiquicas e simbdlicas das
pessoas redis, tais como sao. As novas perspectivas se
opoem a industria instrumentalizada da construcao civil, as
moradias estéreis e impessoais, as cidades massificadas e
desumanas, enfim, a um mundo programado e racionali-
zado. Mas, justamente, o apelo a necessidades tidas por
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profundas e essenciais evita a colisao com os interesses de
racionalizacdo que se quer combater. Isso fica evidente,
por exemplo, na recep¢io da postura filosofica de Martin
Heidegger por praticos e tedricos da arquitetura nesse
periodo. Cabe explora-la aqui, tanto para elucidar o debate
acerca das necessidades falsas e verdadeiras, quanto para
mostrar a diferenc¢a entre uma abordagem a-critica e uma
abordagem critica do problema.

Em 1951, Heidegger profere a palestra “Construir,
Habitar, Pensar” diante de um “entusiasmado” e “agrade-
cido” pablico de arquitetos.* Ela se transforma quase que
imediatamente numa nova chave da teoria arquiteténica,
sendo seguida de incontaveis traducoes, debates, congressos
e comentadores. O filésofo passa a ser considerado um
tedrico da arquitetura, “seu texto serviu de fundamento
para uma espécie de fenomenologia da arquitetura, os
arquitetos chamam a si mesmos de ‘heideggerianos’ e se
orientam por ele em seus projetos”.” Suponho que essa
receptividade esteja ligada ao fato de Heidegger oferecer
um campo conceitual como que intocado pelos nossos
problemas concretos, a partir do qual se pode imaginar
uma arquitetura sem antagonismos. Heidegger se move
na esfera de uma critica do pensamento e dos costumes,
nao de uma critica da sociedade. O sistema de produgao
material da arquitetura se torna secundario frente ao “ser”.

Quatorze anos mais tarde, Theodor Adorno faz uma
palestra também para arquitetos, num encontro do
Deutscher Werkbund. Embora se trate de uma reflexao
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incisiva, ela teve resposta modesta, foi traduzida e publi-
cada poucas vezes e nio fundou nenhuma vertente teérica
nova. Nao ha arquitetos “adornianos” — mesmo porque,
isso seria uma contradicio em termos. Por vezes, o texto,
intitulado Funcionalismo hoje, € citado de modo super-
ficial, como um elogio 2 imaginacio contra a funcionali-
dade tacanha. Dos teéricos de arquitetura mais conhecidos,
talvez o Gnico a acatar o impulso critico de Adorno tenha
sido Manfredo Tafuri. Ao contririo de Heidegger, Adorno
nido abre perspectivas de conciliacao, mas aponta que,
assim como “ndo hd vida correta na falsa” * nao ha arqui-
tetura correta nesse contexto. Ignorar que arquitetura niao
conserta o mundo, nem € capaz de implantar ilhas de felici-
dade lhe parece ingénuo. Por isso, o texto opera em outro
registro: “Ja que a contradi¢ao nao pode ser eliminada, um
infimo passo nessa direcio seria compreendé-la.”

Tentarei mostrar as divergéncias entre essas duas po-
sicoes por meio de um didlogo ficticio, uma colagem de
citacoes, extraidas de “Construir, Habitar, Pensar”, de
Funcionalismo, hoje e das Minima Moralia, um livro de
Adorno dedicado a vida cotidiana nas condicoes da socie-
dade moderna, em meados do século XX; vida essa, que
ele chama de “danificada”.

Heidegger: Como se da o habitar nessa nossa
época duvidosa?

Adomno: A casa € coisa do passado. [...] Nenhum
individuo tem poder contra isso.

Heidegger: A auténtica caréncia do habitar con-
siste em que os mortais precisam reencontrar
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a esséncia do habitar, precisam reaprender a
habitar. E se o desterro do homem estivesse
no fato de o homem ainda nem sequer pensar
a auténtica caréncia do habitar como caréncia?
Porém, assim que o homem pensa o desterro,
ele ja deixa de ser uma caréncia.

Adorno: A rigor, morar nio € mais possivel.
As moradias tradicionais em que crescemos
adquiriram algo de insuportivel: cada traco de
comodidade nelas pagou-se com uma traicio
ao conhecimento, cada vestigio do sentimento
de estar abrigado, com a deteriorada comuni-
dade de interesses da familia. As que seguem
o estilo da ‘Nova Objetividade’ [...] sao estojos
preparados por especialistas para pessoas
tacanhas ou instalacoes produtivas que se extra-
viaram na esfera do consumo, sem nenhuma
relagio com quem as habita. [...] Quem se
refugia em apartamentos de estilo auténtico [...]
nada mais faz do que embalsamar-se vivo. [..]
O pior acontece, como sempre, aqueles que
nio tém escolha.

Heidegger: A auténtica caréncia do habitar €
mais antiga do que as guerras mundiais e a
destruicio, mais antiga do que o crescimento
da populacio da terra e a situagio do traba-
lhador da industria.

Adorno: Sobre qualquer forma de habitar pesa
a sombra das migracoes, [...] os bombardeios
colocaram a arquitetura numa situacio de que
ela nao conseguiu se livrar.

Heidegger: Mas como os mortais podem res-
ponder a esse chamado [que os chama a
habitar] senio tentando, por sua parte, trazer

o habitar a plenitude de sua esséncia? Eles
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conseguem isso, se construirem a partir do
habitar e pensarem para o habitar.

Adorno: A melhor conduta diante de tudo isso
ainda parece ser uma atitude sem compro-
misso, como que em suspenso: ir levando a
vida privada, enquanto a ordem social e as
necessidades pessoais nao o tolerarem de
outra maneira, mas sem sobrecarrega-la, como
se ela ainda fosse socialmente substancial e
individualmente adequada. [...] faz parte da
moral nao sentir-se em casa em sua propria
casa. ™

Heidegger supde uma necessidade que teria pouca
relacio com o contexto social, mas pertenceria 2 esséncia
humana em geral, a medida que todos vivemos “sobre a
terra, sob o céu, diante do divino e entre os mortais”.*
Trata-se de reencontrar essa esséncia original perdida.
Deduziu-se disso uma postura de projeto: o arquiteto
seguidor de Heidegger ajuda as pessoas no aprendizado
do habitar, concentrando-se no essencial — seja o que
for — e ignorando ou tentando neutralizar contradicoes
concretas. A estratégia de projeto pode consistir na repro-
duciio de elementos tradicionais, na composicao de solidos
puros ou na copia de aldeias remotas, nao importa. De
qualquer modo, constréi-se com o argumento de plantar
arquiteturas verdadeiras em meio a vida deturpada. No
texto de Heidegger, nao hd nenhum indicio de que os
mortais que “por sua parte” tentarem habitar existencial-
mente nao possam consegui-lo, mesmo enquanto indi-
viduos isolados. Pelo contrério, a decisao individual parece
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mais importante do que todo o resto. Consequentemente,
também nao ha indicios de que obras de arquitetura iso-
ladas nio possam se constituir autenticamente. Segundo
Heidegger, o “desterro” (o esquecimento do ser) ji estaria
superado se fosse apenas “pensado”. E esse pensamento
ndo se volta a reflexdo inquieta, investigadora, mas a uma
meditacao quase religiosa.

Adorno, pelo contririo, inclui na reflexao tudo o que
nos aflige e ameaca, mas que a ideologia do “lar” suprime.
Para ele, a moradia nas condi¢coes dadas ndo é mais do que
um expediente de sobrevivéncia pessoal e social, ao qual
nao cabe atribuir significados transcendentes, caso se queira
manter alguma consciéncia da realidade. Extrapolando esse
raciocinio, podemos supor que a tentativa de habitar no
sentido heideggeriano — que, diga-se de passagem, o
proprio Adorno nao comenta — seria perniciosa por
obscurecer a percep¢ao da situacio real. Ela obscurece,
por exemplo, o fato de a idéia do habitar existencial bene-
ficiar outras forcas que nio o ser do homem sob o céu,
sobre a terra e diante do divino, especialmente se tivermos
em mente os exemplos citados por Heidegger (ponte
arqueada, castelo, praga da igreja, aldeia, carroga, Floresta
Negra, telhados agudos) e sua associacio com a casa
unifamiliar isolada e o turismo rural. O habitar existencial
beneficia a exaltacao da familia burguesa tradicional, a
reducao da felicidade possivel a esfera privada, a depen-
déncia da propriedade na forma da “casa propria”, a re-
pressao social da mulher como “dona de casa”, a lucrativa
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e irracional expansdo da infra-estrutra aos subtrbios, a
industria do lazer programado. A indicacio de que “trazer
o habitar 2 plenitude de seu ser” seria uma tarefa individual
sugere uma arquitetura feita para desejos intimos e pessoais,
sem interesses coletivos. No fim, as necessidade ditas pro-
fundas mascaram necessidades concretas que, assim, se
tornam abstratas, como se nao nos dissessem respeito; a
necessidade concreta de viver em meio a uma coletivi-
dade nio violenta, por exemplo, se transforma em idilio
no interior da cerca elétrica.

Por outro lado, a posicao de Adorno na discussao de
necessidades e funcoes arquitetonicas também deixa claro
que nada se resolve pela simples abolicio de todo e
qualquer idilio. O intuito de uma arquitetura que apenas
frustrasse sistematicamente os desejos subjetivos, por
constatar seu carater compensatério ou alienado, ndo seria
melhor do que a arquitetura que promove tais desejos:

Os homens vivos, ainda os mais retrogrados
e convencionalmente acanhados, tém direito
a satisfacao de suas necessidades, mesmo
quando sao necessidades falsas. Quando a
idéia da necessidade verdadeira e objetiva leva
a ignorar a necessidade subjetiva, ela se trans-
forma em opressao brutal (...). Até mesmo na
falsa necessidade dos seres humanos sobre-
vive um pouco de liberdade, um pouco da-
quilo que a teoria econdmica outrora chamou
de valor de uso, contraposto ao abstrato valor
de troca.”
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Em suma, a aporia da satisfacio de necessidades na
arquitetura, que € a aporia de toda funcionalidade, pode
ser posta nos seguintes termos: se a arquitetura se faz em
funcio de interesses emancipatorios e se opoe a funcoes
ideologicas, ela contradiz necessidades concretas e ime-
diatas, a cuja satisfaciio as pessoas tém tanto direito quanto
teriam direito a um mundo melhor; se, por outro lado, a
arquitetura simplesmente atende as funcoes dadas, conso-
lida o estado de coisas existente e interdita possibilidades
de modificagao. Diante disso, o esfor¢o por assegurar-se
de necessidades que independeriam do contexto social e
pertenceriam a esséncia humana — tais como sugeridas
por Heidegger — parece salvar a arquitetura das contra-
di¢coes concretas, mas na realidade s6 as consolida.

Para que a aporia das fun¢oes nao seja entendida como
um problema meramente retérico, uma elocubracio con-
ceitual desvinculado da pratica, quero ilustra-la por meio
de um exemplo com o qual tive algum envolvimento
direto. Trata-se de uma construcao para um grupo de
catadores de papel, que ha cerca de cinco anos se instalou
no centro de Belo Horizonte, numa faixa entre o Vale do
Rio Arrudas e a linha do metro. O grupo se sustenta reco-
Ihendo lixo durante a noite e separando-o durante o dia. A
area ocupada € local de trabalho e moradia, subdividida
em partes relativamente bem-demarcadas, mas em cons-
tante mutacao. Os barracos sao frigeis, nao ha agua, nem
esgoto. Por uma série de circunstincias que nao detalharei
aqui, o grupo conseguiu a posse legal do terreno ocupado
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e a perspectiva de construir com a ajuda de diversas insti-
tuicoes. Vejamos entao o paradoxo da tarefa de erguer
uma edificacio nesse contexto. Construir é ruim, porque
significa a confirmacio de circunstincias péssimas de
sobrevivéncia: morar entre a via expressa e a linha de
trem, em meio a poluicao, ao barulho, ao lixo. Nao cons-
truir € pior ainda, porque significa deixar a miséria como
esta ¢ contradiz as necessidades concretas dos catadores.
Transferi-los para outro lugar da cidade é contra a sua
vontade, porque os faria perder a fonte de renda (os edi-
ficios de escritérios do centro). Construir um equipamento
que fosse apenas local de trabalho nao funciona, por-
que o transporte didrio € caro e demorado demais para
a rotina dos catadores. Por outro lado, o seu trabalho ja
€ em si mesmo absurdo, porque um minimo de organi-
zacao racional no tratamento do lixo por quem o produz
tornaria esse trabalho inteiramente dispensiavel. Em meio
as muitas discussoes sobre o problema, surgiu a idéia de
construir uma estrutura movel — saida de arquitetos para
situacoes paradoxais que ndo se pode evitar € nao se quer
consolidar. No entanto, os catadores nio estao interes-
sados em estruturas moveis; ndo querem se mover, nem
ser removidos. Importa-lhes, pelo contrario, marcar sua
propriedade com algo que pareca o mais sélido possivel.

Pode-se objetar ao acima exposto que os impasses de
uma situacao como a dos catadores de papel nao se apli-
cariam as circunstancias em que a produg¢ao arquitetonica
formal incide mais freqiientemente. O fato de os catadores
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estarem “a margem” da sociedade, “fora da ordem”, seria
a causa do paradoxo. Para a construcao “regular” haveria,
sim, um rol bem definido de necessidades a serem satis-
feitas e de fungdes a serem cumpridas. No entanto, penso
que o problema dos catadores nio € exce¢ido nem estd a
margem das questoes que afetam toda a arquitetura. As
situacoes emergenciais apenas mostram, mais nitidamente
do que outras, que, no atual estado de coisas, ndo hd neces-
sidades inquestiondveis ou legitimas e que a qualidade da
arquitetura nao se deixa medir pelo critério da adequagao
a programas de necessidades compostos a priori. A aporia
das funcoes nio se restringe a situacoes emergenciais, mas
cabe igualmente a producao formal mais comum.
Observe-se, por exemplo, que boa parte da populacio
urbana se vé entre a obrigacio de morar “decentemente”
e a impossibilidade de fazé-lo a um preco acessivel; o que
€ uma forma de dominac¢ido ndo apenas financeira, mas
também mental. Como se perpetua na consciéncia dos
cidadios essa paradoxal necessidade obrigatéria de morar
segundo um padriao determinado pela faixa de renda, mas
que na realidade estd sempre acima dela? Como se explica
o fato de a moradia supostamente condizente com o lugar
social de determinado individuo ou grupo representar, para
esse individuo ou grupo, um 6nus desproporcional? Na
perspectiva liberal (ou “neoliberal”, embora seja dificil
explicar o prefixo “neo”), dois argumentos responderiam
a esse paradoxo: a insaciabilidade inerente a natureza
humana e o equilibrio natural entre oferta e procura no
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mercado livre-concorrencial. Os consumidores seriam
naturalmente desejosos de uma vida cada vez mais confor-
tavel e prospera em mercadorias e, de resto, as ofertas
nao seriam senao resultantes do que os consumidores
efetivamente procuram. Numa perspectiva critica, os dois
argumentos sao frageis.

A suposicao da insaciabilidade e a ampla aceitacio desse
argumento no senso comum apenas demonstram como a
dindmica do capital foi incorporada a cultura e internali-
zada pelos individuos. Em contraposiciio, cabe lembrar que
a infinitude ndo € inerente a circulacao simples de merca-
dorias. Na circulagao simples, troca-se uma mercadoria por
dinheiro para comprar outra mercadoria, obtendo como
resultado um valor de uso que satisfaz uma necessidade.
Nesse caso, a finalidade da operacao € externa a propria
operacao. Embora a motivagao para a operacao possa
ressurgir, o novo ciclo nao dependera do anterior. O di-
nheiro se transforma em capital apenas pela inversao dessa
estrutura, quando se troca dinheiro por uma mercadoria
para vendé-la novamente, obtendo um valor de troca por
resultado. Nesse caso, a operagao € fim em si mesma e
sua motivacao se renova imediatamente, pois a realizacao
do valor s6 ocorre na propria circulacao. “Por isso, 0 movi-
mento do capital € infinito.” Jd as necessidades humanas
Nnao o sao — ou pelo menos nao o sao por natureza. Nada
indica que o valor de uso dos objetos promova a irreme-
didvel aceleracio dos desejos de seus usudrios; tanto é
que, em contextos nao abarcados pelo capital, nao ha
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nenhuma evidéncia nesse sentido. Quando os coloniza-
dores europeus da Africa quiseram transformar o imperia-
lismo mercantilista (baseado no comércio de escravos)
em colonialismo moderno (baseado na disponibilidade
de mao-de-obra assalariada), foi preciso introduzir uma
taxacio sistematica sobre as habitacdes e o gado dos afri-
canos, para obrigi-los a trabalharem além de suas necessi-
dades habituais e sob novas relacoes de producio.” “E
esta a Gnica maneira de aumentar o custo de vida para o
nativo” diz, em 1913, o governador da colonia britinica
do Kenya, justificando os impostos. Ao que parece, os afri-
canos niao viam nenhum sentido na vida mais prospera
em mercadorias, nem eram insacidveis por natureza.
Coisa muito semelhante pode ser constatada na Europa
de fins do século XVII, quando surge a producio sistema-
tizada de bens e, com ela, a disponibilidade de muitos
objetos entdo considerados supérfluos. Os intelectuais
discutem por décadas as vantagens e desvantagens desses
objetos, subsumidos no termo “luxo”. Muitos execravam o
luxo, comparando os costumes opulentos da corte de Luis
XIV a suposta simplicidade e pureza dos antigos. Fénelon,
por exemplo, defende a vida ascética contra “as novas
necessidades que sao inventadas a cada dia” e a “deca-
déncia” e a “ambicao” que geram.” La Bruyere critica a
vida nas cidades e exalta “as coisas do campo”, o comedi-
mento, e “a verdadeira grandeza que ndo existe mais”.*
Do outro lado, defensores da abundincia como Pierre Bayle
afirmam que a simplicidade dos antigos teria sido mera
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decorréncia da escassez material e que a recusa do luxo
apenas refletiria a recusa dos prazeres terrenos, tipica do
cristianismo. Mandeville argumenta que o desejo indivi-
dual pelo luxo, que ele préprio considera um vicio, impul-
siona o progresso da sociedade e, do ponto de vista publico,
seria uma virtude. Voltaire oscila entre a critica e a exal-
tagao dos supérfluos. Toda essa discussao nao esta centrada
na produciao dos bens, mas nas razoes para consumi-los.
Em principio, essas razoes ndo existem. Elas precisam ser
criadas e cultivadas.

Basta isso para por em duavida o segundo dos argu-
mentos acima apontados: a suposicao de um equilibrio
natural entre oferta e procura, de acordo com a qual

a cisao entre valores de uso e valores de troca
asseguraria que, do lado da oferta, uma multi-
plicidade de bens se esforcaria por corres-
ponder ao que, do lado da procura, é apresen-
tado como uma multiplicidade de necessidades.
Essa pluralidade garantiria a livre concorréncia
e faria do mercado um terreno neutro em que
os agentes da oferta e os da procura se enfren-
tariam em igualdade de circunstincias.®

O modelo tem por pressuposto a liberdade, como a
propria designacao “mercado livre” indica. Liberdade, nesse
caso, seria independéncia entre os agentes (auséncia de
qualquer espécie de monopolio, explicito ou ticito, e
auséncia de qualquer vinculo de dependéncia entre
vendedores e compradores) e a circulagiao absolutamente
livre das informacoes. Em tese, o comprador deveria ter
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pleno conhecimento de toda a oferta, nao so6 real, mas
também possivel. Ou seja, ele precisaria poder comparar
o que se produz efetivamente e o que, nas mesmas
condicoes técnicas, poderia ser produzido. Caso contrario,
nunca manifestard desejo senao por aquilo que lhe é
oferecido de fato. Como nem a independéncia entre os
agentes, nem o conhecimento pleno da oferta sio dados
no mercado existente, a procura de bens acaba sendo
produzida juntamente com a oferta e estruturada a sua
maneira. Em Gltima andlise, o que rege o mercado da socie-
dade de consumo no sao as necessidades a serem satis-
feitas por valores de uso (a procura), mas o lucro a ser
alcangado por valores de troca (a oferta). O préprio “consu-
mismo” ndo € fruto da procura, pois, quando se produzem
mercadorias em fun¢iao do valor de troca, ndo ha por qué
aumentar o valor de uso, mas hd motivos para manter a
insatisfacao permanente.

Essa estrutura se aplica a producao formal da arquite-
tura. Tal produgio pode ser analisada como “indastria
arquitetonica”, que integra a chamada “industria cultural”.
O termo, introduzido pela Dialetica do Esclarecimento, na
década de 1940, nao designa apenas o entretenimento de
massa, mas a fabricacio de necessidades no ambito nao
diretamente dedicado ao trabalho, isto €, no tempo de
lazer e na esfera privada e individual. A indastria cultural,
a0 mesmo tempo que vende seus proprios produtos ditos
culturais, conforma a subjetividade — ou, se se quiser, a
mentalidade — para a qual parece fazer sentido o consumo
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massivo dos bens provenientes da producao industrial
de um modo geral. As necessidades assim fabricadas pro-
movem: a substituicao cada vez mais rapida dos objetos
de uso, em geral sob o pretexto do progresso técnico; a
criacao continua de necessidades e desejos com satisfacao
reduzida a pequenas amostras; pouca inovagao real e pouca
variedade real, apesar da aparéncia contriria; pouco espaco
para a criatividade, a acdo autondma ou a reflexao critica
do consumidor; e transposicio, para o mundo do 6cio, de
habilidades, comportamentos e modelos exigidos pelo
mundo do trabalho. A “industria arquitetonica” faz parte
dessa industria cultural. Hoje, ainda mais do que ha 60
anos, quando foi escrita a Dialética do Esclarecimento,
producio, distribuicao e consumo da mercadoria imobi-
lidria se fazem em prol de necessidades fabricadas segundo
interesses econdmicos e contra as quais o consumidor
tem pouco poder.

Esses interesses econOmicos nao sao necessariamente
restritos a propria industria da construcio ou ao mercado
imobilidrio, porque os diferentes ramos do sistema de pro-
dugido operam em conjunto e se fortalecem mutuamente,
assim como sao fortalecidos pelo consumo que produzem.
Por isso, também ndo cabe atribuir tais interesses a intencoes
perversas de grupos personificados, como “os empresarios”,
“os administradores”, “os capitalistas” etc. Teoria critica nao
€ teoria da conspiracio. Aplica-se aqui a dialética do senhor
e do escravo formulada por Hegel: na relacao de domi-
nacao, o dominador ndao € mais livre do que o dominado,
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e somente esse Ultimo é capaz de romper a relacdo, na
medida em que adquire a consciéncia de que a sustenta
(ou, nas palavras de Hegel, na medida em que se torna
consciéncia em si e para si).* Na situacdo atual, acres-
cente-se a isso o fato de os mesmos individuos que, em
certas circunstincias, representam os interesses domi-
nantes, serem, em outras circunstincias, dominadas por
esses interesses. Tal dependéncia reciproca ou o enreda-
mento de todos os atores num sistema econOmico e social,
que nenhum deles compreende por inteiro € muito menos
controla segundo sua boa ou ma vontade, € o que torna a
situacao realmente complexa e torna a teoria critica perti-
nente. Pelo mesmo motivo, também nao se pode dizer,
sem mais, que seria justo o desejo pela casa propria e
frivolo o desejo por uma casa nesse ou naquele estilo,
como esse ou aquele aparato ou mesmo com artificios de
representacao de prosperidade e poder. Da mesma forma
que a sociedade cria a necessidade de marcar distingoes
de classe ou exibir posses, ela cria a necessidade da “casa
propria”. Para ser reconhecido como cidadao, € preciso ter
moradia fixa e, no caso brasileiro, é preciso também ser
proprietario dessa moradia.

Se a industria arquitetdnica corresponde a industria cul-
tural em seus aspectos gerais, ela tem, ainda assim, uma
peculiaridade que vale a pena mencionar, porque tem
relaciao direta com o mecanismo de geracao de necessi-
dades: o seu dominio sobre o corpo. Nas Gltimas décadas,
a capacidade de comunicagao da arquitetura foi discutida
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a exaustao, nao obstante a sua linguagem ser notada-
mente ineficaz, se comparada a de outros meios de comu-
nica¢ao. Do dito de Victor Hugo, “isso matara aquilo” (o
livro matari a catedral), a férmula do “galpiao decorado”,
de Robert Venturi, € evidente que os esforcos de comuni-
cacdo pela arquitetura ndo fazem frente a escrita ou ao
outdoor. Apenas os especialistas 1éem sua iconografia tradi-
cional e a véem com discernimento maior do que o neces-
sdrio para reconhecer coisas familiares.’”” A comunicacio
cotidiana da arquitetura — no sentido pretendido pela
semiotica — se restringe a impressoes vagas e simbolismos
caricatos. A recepcao da arquitetura nao se da prioritaria-
mente por um registro intelectual ou discursivo, mas pela
interacao com o corpo percebida de modo difuso.® Assim,
a contribuicao da arquitetura na industria cultural também
nao se da prioritariamente por uma linguagem abstrata,
mas pela domesticacao e pelo controle concreto dos
corpos. A arquitetura tem poder imediato sobre a physis,
seja na cozinha planejada, seja nos parques da Disney.
O controle tem os mesmos slogans do progresso: ergo-
nomia, conforto, comodidade — cuja matriz, diga-se de
passagem, permanece praticamente idéntica em todas
as tendéncias estilisticas oferecidas.

O conforto pode ser visto como confluéncia de duas
nogoes: a do “luxo”, proveniente da Franca de Luis XIV, e
a da eficicia, proveniente da produgao industrial. Dessa
altima, o conforto herda a racionalizacao dos movimentos,
a diminuic¢io das sensacdes e a neutralizacao da natureza
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externa. Do luxo ele herda, digamos, uma promessa de
felicidade e a insercao no dmbito do lazer e da vida privada.
Na ja citada discussao de fins do século XVII, tanto defen-
sores quanto oponentes do luxo o associavam a paixao,
ao pathos, enquanto ligavam a escassez material a apatia,
a vida regrada e livre de turbuléncias. Na conjun¢ao com o
comportamento exigido pelo trabalho industrial, essas
associacoes se inverteram. Se o luxo pode ser descrito
como a experiéncia da abundancia para além das necessi-
dades imediatas do corpo, o conforto € a extin¢io da per-
cepcio do proprio corpo. Chamamos de confortiaveis as
roupas, 0s carros, os espagos que melhor suprimem essa
percepeao.

Nos projetos arquitetonicos, o conforto se torna critério
de qualidade a partir do século XIX e se consolida como
tal no século XX. O intuito de universalizd-lo decorre da
tentativa de melhorar as condicoes de trabalho e moradia
do operariado urbano. O raciocinio aplicado foi o de uma
“taylorizacao” generalizada do espaco arquitetonico. Nao
50 nos locais de trabalho, como também nas moradias e
nos locais de lazer, aplicaram-se as técnicas de cronome-
tragem dos movimentos e moldagem ergondmica dos
objetos. Que isso tenha resultado também em melhorias
imediatas para muitas pessoas nao altera o fato de a
suposta otimizacao do uso dificultar a interacdo singular
dos individuos com os espacos e objetos. A adequacido
plena extingue a utopia do prazer que caracteriza o luxo e
retira dele sua contraposicao original a necessidade. Suas
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normas restringem as possibilidades de uso, produzem
comportamentos automatizados e, com isso, suprimem
boa parte das experiéncias possiveis. A industria arquite-
tonica se baseia nessa anestesia — o contrario da aithesis,
a percepcao pelos sentidos. Da mesma maneira que
outros ramos antecipam as decisoes de seus clientes, a
arquitetura passa a antecipar as sensacoes de seus corpos.
A apropriagao se transforma em treinamento inconsciente
de comportamentos predefinidos. Nao por acaso, A4 arte
de projetar em arquitetura, obra mais conhecida como “o
Neufert”, € de longe o livro de arquitetura mais vendido
do século XX em todo o mundo.

Funcionalidade também é uma forma de controle, coisa
que, nas fabricas, nos grandes escritorios ou na habitacao
denominada “social”, nos parece mais evidente, mas que
nio estd menos presente nos espacos domésticos da classe
media. Alids, o sucesso desse mecanismo de domestica¢ao
se estende de modo notavel também aos individuos que
mantém posturas bastante criticas em relacao a outros
produtos da cultura: ao mesmo tempo em que se opdem
veementemente a recepcao passiva da musica, do cinema
ou das artes plasticas, acatam sem resisténcia a4 ordem
arquitetonica que lhes € imposta e até se irritam ao menor
desvio das normas ja tornadas habituais. O pressuposto
tacito € que os produtos de tais normas podem ser
incrementados t€cnica ou esteticamente, desde que as
inovacoes nao alterem a forma convencional de sua inte-
racao com o corpo, percebida como confortavel.
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Mas, poder-se-ia dizer, um “minimo de conforto” é
necessirio a qualquer ser humano e nao tem nenhuma
relaciio com a apatia, mas simplesmente com o bem-estar
fisico. No entanto, se o conforto, assim como todas as
necessidades, tem carater cultural, se condi¢coes hoje
consideradas desconfortaveis foram perfeitamente normais
em outras épocas, ndo € possivel basear esse patamar
minimo em dados biolégicos ou fisiologicos. Seria preciso
estabelecé-lo a partir do padrio alcancado pela sociedade
e reconhecido por ela como tal. Efetivamente desumano
nao seria viver dessa ou daquela maneira, mas viver abaixo
do padrio. Ora, o padrao alcancado por uma sociedade
nao é nada menos do que aquilo que ela pode fazer de
melhor para todos os seus membros. Entdo, o minimo
seria sempre a média possivel; qualquer coisa abaixo da
média seria desumana. Por isso, € paradoxal fixar um
patamar de conforto tal como se tentou fazer para a
habitacdo, durante as discussoes do CIAM de 1929 sobre
o Existenzminimum ou a moradia minima. O minimo
é, por definicao, insuficiente, se medido pelo critério
do bem-estar ou do desejo. Ele s6 € eficaz, se medido
pelo critério da domesticagio dos corpos para a disciplina
do mundo do trabalho.”

Afirmei antes que a aporia das funcoes nao se restringe
as situacoes emergenciais, mas afeta toda a producio
arquitetonica formal, isto €, aquela producao socialmente
reconhecida, legitimada por direito e (quase) sempre
precedida de projetos elaborados por arquitetos ou outros
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profissionais de dreas afins. Tais projetos se iniciam por
programas de necessidades, pela definicio de funcoes.
Em seguida, dd-se a construcio e, finalmente, o uso. Via
de regra, as etapas de projeto, constru¢io e uso nio se
misturam. Portanto, as funcoes ou necessidades siao defi-
nidas a priori, isto €, no sentido kantiano do termo, “antes
da experiéncia”. As fungdes arquitetonicas sao definidas
antes da experiéncia do uso. Entdo, a aporia das funcoes
também pode ser posta nos seguintes termos: arquitetura
funcional para os usos dados consolida as coercoes que
geram tais usos e dificulta quaisquer outros; arquitetura
funcional para uma outra determinacao de usos contradiz
necessidades concretas e torna-se, ela mesma, coercitiva.

No caso dos catadores, mencionado anteriormente, isso
se traduz no dilema entre uma arquitetura funcional para
as atividades que exercem agora (moradia e trabalho com
o lixo no Vale do Rio Arrudas) e uma arquitetura funcional
para outra definicao qualquer de usos. A primeira op¢io
consolida a marginalidade socioespacial, a permanéncia
numa regiao de baixa qualidade ambiental, as condi¢Oes
humilhantes de trabalho e a producio irracional de lixo na
cidade. A segunda opc¢ao contradiz o que os catadores
querem, e até precisam, aqui e agora. (E claro que sempre
se pode supor a criacdio de uma nova situacao — por
exemplo, um novo tipo de trabalho para esse grupo por
meio de acao social, educacao etc. —, mas isso ja nao seria
apenas uma solucao arquitetonica e, portanto, ultrapassa
o problema da funcionalidade arquitetdnica que estd em
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discussao.) No caso da producio arquitetdnica, nas con-
dicoes comuns do mercado formal, a aporia das fun¢oes
se traduz no dilema entre uma arquitetura funcional para
0s usos predeterminados pela inddstria arquitetonica e uma
arquitetura funcional para outro tipo de uso, predetermi-
nado pelo projetista. A primeira opc¢ao consolida todo o
mecanismo de criacdo de necessidades em prol da oferta,
com suas caracteristicas de substitui¢io rapida, pouca
variedade real, pouca autonomia dos usuérios e domesti-
cacao do corpo. A segunda op¢ao impoe aos usudrios a
imaginacao particular de alguém que pensa saber o que €
“melhor” para os outros.

Poderiamos tentar excluir da aporia das funcoes uma
pequena parte da producio arquitetdnica, concentrada
numa espécie de esfera autdbnoma de forma e linguagem.
Nio pretendo discutir essa produgao aqui. Cabe apenas
notar o que ela significa numa perspectiva mais geral da
sociedade e da economia das necessidades. Que eu saiba,
Manfredo Tafuri foi o primeiro tedrico a dizer, clara e seca-
mente, que as arquiteturas centradas na autonomia da
forma sio as mais ajustadas as circunstincias do capita-
lismo tardio." O papel dessa producao se assemelha ao
de outras artes: mediadas pela reflexdo talvez tenham
aspectos emancipatorios, mas na praxis social seus gestos
sao, em principio, inofensivos; além de frequiientemente
fornecerem material para as novas “tendéncias” — as
pseudo-inovacoes dessa praxis. De fato, a forma auto-
noma € o complemento logico da industria arquitetdnica.
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As disputas dos especialistas por aquilo que € ou nido é
arquitetura, a contraposicio de “verdadeira arquitetura” e
“mera construcao”, tudo isso nao se destina prioritaria-
mente a libertar uma producdo tida por mais avancada
das necessidades deformadas pelo mercado, mas a livrar
o mercado das pretensoes dessa producio sem deixar
de realimentd-lo com alguma novidade.

Entdo, qual € a saida? Como ja foi dito, aporias s6 se
desfazem quando se alteram os contetidos do problema
ou o raciocinio com que sao abordados. O contetdo mais
geral da aporia das funcoes consiste no fato de que,
hoje, nio ha funcoes legitimas e inquestioniveis a serem
tomadas como programas para a arquitetura, quando,
40 mesmo tempo, o debate em torno da legitimidade
torna-se ele mesmo ilegitimo diante do sofrimento real
e das necessidades concretas e urgentes. Ou, dito de outro
modo, o contetido da aporia estd no fato de as funcoes
dadas pelo nosso contexto social serem contraditorias
entre si. Ja o raciocinio com que o problema foi abordado
pela teoria da arquitetura em todo o século XX, com raras
excecoes, ¢ de que a producao arquitetonica se funda-
menta em funcoes definidas a priori e que o seu valor de
uso estara essencialmente na adequagio a essas fungoes.
Como nao ha nenhum conjunto de axiomas sobre o que ¢
funcional para cada tipo de situacio empirica particular e
sobre como essa funcionalidade se concretiza no espaco,
podemos dizer também que a cada novo projeto formula-se
uma hipotese de funcionamento. O problema € que essa
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hipétese s6 pode ser testada no préprio uso. Ora, via de
regra, a constru¢ao que permite testar a hipotese de pro-
jeto € tao dispendiosa que nao sera “derrubada” pelo fato
de se mostrar falsa, nem existira, no modo atual de pro-
dugio, a oportunidade de formular e testar uma hipétese
melhor para 0 mesmo contexto e 0s mesmos Usuarios.
Assim, a construgdo resultante da hipétese fracassada sub-
siste forcosamente por muito tempo e seus usudrios, bem
ou mal, tém de se arranjar com ela. E mesmo no caso de a
hipétese se mostrar verdadeira no momento em que €
testada, ela pode se tornar falsa em seguida, pois as
condicoes de sua formulacio nao sao abstratas, universais
e eternas, mas concretas, particulares e dinamicas.

Dos contetdos da aporia das fungdes nenhuma pro-
dugdo arquitetdnica escapa, pois nenhuma delas é exterior
a sociedade existente. Mas, do raciocinio da funcionali-
dade que leva a atrofia aprioristica do valor de uso, escapam
os usudrios dos dois extremos da distribui¢iao de renda, os
muito ricos € os muito pobres. Os muito ricos, porque a
predeterminagao de funcoes nesse caso € menos estrita, e
constru¢oes advindas de hipoteses de projeto falsas ou
ultrapassadas podem ser substituidas. Os muito pobres,
porque nao constroem a partir de hipoteses de projeto,
mas, pelo contrdrio, realizam uso e construgio continua e
simultaneamente. Os catadores de papel — para ficar no
mesmo exemplo — se comportam de modo ativo em
relacdo ao espaco. Enquanto ndo sio violentamente impe-
didos de fazé-lo, testam o espaco da cidade, definem seu
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proprio entorno e seus proprios movimentos e modificam
as coisas segundo suas necessidades. E como se o baixo
valor de troca dos objetos com que lidam os tivesse tornado
especialistas no uso desses objetos e nas suas maltiplas
possibilidades. Em contrapartida, o consumidor “regular”
raramente provoca modificagoes no espago nao mediadas
por terceiros, que predefinem os usos, antecipam os com-
portamentos e, assim, geram disposicoes depois aceitas
sem protesto, porque, afinal, sio confortiveis. Nessa pers-
pectiva, e apesar de toda a miséria, a interacao dos cata-
dores com o espaco tende a ser mais emancipatoria do
que a dos usudrios inseridos na producao formal. Um
desenvolvimento social da arquitetura que consistisse
simplesmente em providenciar os padroes dessa produgio
a todos, inclusive aqueles que, bem ou mal, tém alguma
autonomia no uso, NAo seria propriamente um avango.
Desfazer a aporia das funcoes significaria, portanto,
interromper as tentativas de estabelecer fun¢oes legitimas,
para depois fundamentar nelas projetos e construcoes. Essas
tentativas estao na base nio s6 da padronizacio no pri-
meiro Movimento Moderno com suas discussoes sobre o
Existenzminimum, mas, igualmente, das consideracoes
antropolégicas, psicolégicas ou ontoldgicas do terceiro
quartel do século XX, bem como das especulacdes semio-
ticas que as sucedem. A estrutura da pergunta de todas
essas teorias € a mesma: de que os usudrios dos espacos
“verdadeiramente” precisam? Ou, numa versao mais afeita
aos desejos individuais, como se descobre de que verdadei-
ramente precisam? Porém, esse raciocinio ndao tem saida,
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ele €, enfim, aporético. Portanto, cabe perguntar de outras
maneiras: como € possivel alguma liberdade de pessoas e
grupos em relacio 2 configuracio do espaco? Ou, que forma
de producio do espaco condiz com o cariter mutivel de
toda necessidades empirica? Ou ainda, em que medida as
decisoes sobre os espacos podem ou devem ser tomadas
coletiva ou individualmente e em que medida podem ou
devem ser antecipadas?

As respostas a essas perguntas e a formulacao de outras
ndo sio de ordem apenas tedrica; elas pertencem também
a pritica e, em especial, 2 pritica dos arquitetos e urbanistas.
Justamente nessa pratica elas nao podem ser descartadas
como especulacoes e com juizos do tipo “na pratica a
teoria € outra”, pois todo 0 nosso aparato de projecoes
funcionalistas de grande abrangéncia, no espago e no tempo,
nio impediu que, hoje, até mesmo as infra-estuturas fisicas
biasicas do ponto de vista ambiental, urbano ou social sejam
disfuncionais até a esséncia. Portanto, nio procede o argu-
mento de que uma producio mais aberta e de funcoes
nio determinadas a priori equivaleria a um colapso ime-
diato. O colapso ji teria ocorrido ha muito, se toda a pro-
dugdo arquitetdnica, inclusive a informal, obedecesse aos
critérios vigentes no dmbito da produ¢io formal. Entio,
para terminar, apenas explicito, mais uma vez, alguns dos
argumentos aqui reunidos, que considero fundamentais
para o desenvolvimento de novas abordagens da arquite-
tura na teoria e, principalmente, na praxis:
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1. Niao existem necessidades além ou aquém da socie-
dade. Portanto, nio existe nenhuma espécie de funcio
natural e invariante para a arquitetura. Toda fun¢do que
ela assume tem cariter social. Também nio existem,
nesta sociedade, funcoes inquestionaveis que possam
ser tomadas por naturais. Isso vale também para as
funcoes diretamente relacionadas ao corpo humano.

2. As fungoes dos espacos arquitetdnicos pertencem
ao mundo empirico. Portanto, nao sao da ordem das
equacgoes matematicas, nao podem ser definidas com
precisdo, nao tém resultados universais e necessarios,
mas, pelo contririo, se modificam continuamente por
interferéncias imponderdveis. O mais proximo que se
poderia chegar de uma definicao a priori de funcoes
arquitetonicas seria pela aplica¢ao de dados estatis-
ticos, mas essa aplicaciao contraria o pressuposto da
autonomia potencial de todos os usudrios, explicitado
em seguida.

3. Todos os individuos e todos os grupos tém, a0 menos

potencialmente, a capacidade de tomar decisoes
sobre o espaco que usam. Nenhum mecanismo social
de criacao de necessidades € absoluto, e sempre existe
a possibilidade de recusa ou de invencdo de novos
modos de uso. No entanto, a recusa e 4 invencao subje-
tivamente possiveis sio, com freqiiéncia, objetivamente
impossiveis. A antecipacdo das decisdes dos usudrios
no projeto (por exemplo, com métodos estatisticos)
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tende a aumentar essa impossibilidade objetiva em
lugar de promover a autonomia. A mesma coisa vale
para a estanqueidade entre as etapas de construgao e
de uso dos espacos arquitetonicos, isto €, para a idéia
de que os espacos s6 devem ser “entregues” ao uso
depois de “prontos”.

O ideal da integridade da obra de arte € historicamente
datado e nao hi razoes para defendé-lo como um valor
em si mesmo. Portanto, nao hd razdes para defender a
obra de arquitetura integra, fechada e composta de
modo que qualquer acréscimo ou qualquer subtracao
signifique, no melhor dos casos, uma macula e, no pior
dos casos, a desintegracio total, se os espacos e objetos
se mantém abertos a determina¢do pelo uso e, no
decorrer do uso, eles nio tiverem a integridade alme-
jada pelas obras de arte oitocentistas. Ao mesmo
tempo, sua abertura ndo € algo a simular ou figurar
pela desintegracao calculada da forma, como acon-
teceu, por exemplo, no desconstrutivismo.

O arquiteto nao € um conhecedor de todas as coisas,
capaz de resolver todos os problemas, mas um indi-
viduo que fala a partir de uma das muitas posicoes
possiveis dentro do tecido social e que dispoe de um
conhecimento especifico, que também nao € neutro.
A reflexdo critica sobre essa posicio e sobre esse
conhecimento ¢ imprescindivel a uma pratica menos
contraditoria.
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